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BREDA: UN DEDO QUE APUNTA A UN MAPA

Bredd: un dedo que apunta a un mapa es la
realizacion escénica de un proyecto seleccionado por
el Vicerrectorado de Calidad de la Universidad
Complutense de Madrid en el curso 2023/2024 que
desarrolla el Instituto de Teatro de Madrid bajo el
titulo “El Salén de Reinos a escena en el Museo del
Prado: El sitio de Bredd de Pedro Calderdn de la

Barca” y que se enmarca en el programa Innova-
Docencia de esa universidad. El objetivo de este
proyecto desemboca en la representacion de la obra
calderoniana E! sitio de Bredd en el salén de actos
del Museo del Prado en julio de 2024 y para ello
parte de todo un proceso de trabajo comunitario
entre investigadores y profesionales... (p. 2)

JOSE M* ESBEC: MIREMOS DONDE MIREMOS EN EL GLOBO, HABRA UNA
GUERRA. ES UNA PANDEMIA.

Vuestro proyecto funde dos
expresiones artisticas con un
idéntico referente histérico, EI
sitio de Bredd de Calderén de la
Barca y La rendicién de Bredd de
Diego de Veldzquez, es decir, se
enmarca en una relacién sinérgi-

POR RAUL CRESPO
ca entre la literatura y las artes pldsticas. ;Cémo
surge la idea? ;Cual es la aportacién que queréis
ofrecer al publico que reciba vuestra propuesta
escénica?

JOSE M2 ESBEC. Ambas propuestas son especulares,
no solo en el discurso artistico sino también en el
relato psicolégico de... (p. 3)

de las artes dramdticas que se sostendrd sobre el
desempefio actoral de los alumnos del Master en Teatro
y Artes Escénicas de la UCM. La accién investigadora se
centra en dos piezas fundamentales del Barroco espafiol,
el mencionado texto de Calderén de la Barca y el cuadro
de la Rendicion de Bredd de Diego de Velazquez. Sendas
obras fundamentan y justifican la confluencia de dos
disciplinas tan relacionadas con la escena teatral: la
literatura y las artes plasticas.

El espacio escénico de esta propuesta queda inundado
por la plasticidad y la narratividad visual tan propias de
la pintura y de la arquitectura, construyendo una
dindmica especular que sitia en paralelo la trama
argumental de Calderdn y un contexto reconocible por el
espectador actual. Este recurso entreteje una
escenografia polisémica en la que el cristal y el metal
cobran vida en la relacion comunicativa con el publico
como referentes de la realidad narrada, hecho que se
acentda con el dominio de las oposiciones cromdticas a
través del recurso de la luz que evidencia la estructura
bimembre de la propuesta a través de la presentacién de
dos mundos diferentes y diferenciados ante un auditorio
que asiste a la constatacién del conflicto bélico entre dos
estados.

AUTOR Y OBRA

El sitio de Bredd y La rendicion de Bredd son la
expresion artistica de uno de los mds reconocidos éxitos
de la politica internacional de Felipe IV de Espafia.
Ambas obras se vertebran en torno al hecho histérico
que encabezd el capitdn general Ambrosio

FLORA:
iFuego, que el alma se abrasa!

iPadre! iHijo! ;Quéges aquesto?
i IJGQ‘q

Sola estoy, no me acgmpafian
sino solo mis desdiclasg

que aun para hace
hacen las desdichasffalta.

Spinola cuando, tras nueve meses de asedio, la ciudad
holandesa de Bredd, liderada por Justino Nassau, se
rindi0 exhausta y hambrienta ante los ejércitos
hispénicos. Calderén pudo servirse de esta materia
histérica con el fin de asentar su joven fama, o también
puede entenderse en la linea de una de las hipdtesis que
mayor apoyo concitan en el ambito académico y que
reside en la posibilidad de que Calderén tuviera el
encargo de redactar esta comedia, con el fin de que su
representacién alentase el jubilo y el animo de victoria
de una nacién que comenzaba a agudizar sus crisis
internas y externas, durante los reinados de los Austrias
menores. Esta idea no es baladi en tanto en cuanto el
teatro barroco se erigié en herramienta de control
politico sobre la sociedad, de manera que resulta
convincente que el uso de esta comedia pudiera
conectar con la exaltacién de valores como el esfuerzo,
el impetu y el honor de los tercios espaiioles en las
guerras de Flandes en defensa de la catdlica y romana
unidad europea.

Sea como fuere, este conflicto bélico engarza con uno de
los universales humanos por antonomasia, que recorre
los textos de la literatura y de las artes de toda época y
condicién: la guerra. Un argumento reconocible en el
imaginario colectivo del espafiol de entonces y de ahora,
en cuya memoria guarda el recuerdo de la historia
numantina, dramatizada por Cervantes, de aquella
heroica resistencia que sucumbié cercada y que susurré
sus ecos en Breda.
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R
Cuando eéﬁ@yordsos lazos,
mi amante esposo, jay de mi!,

verle esperaba, le vi
herido y muerto en mis brazoss”
partida el alma a pedazos,

todas las armas rompidas, - v

y por funestas heridas -
abrid, jqué infelices suertes!,
bocas para entrar mil muertes,

y para salir mil vidas.

los protagonistas. En este sentido la idea generadora
parte del encargo: ya existe la correlacién entre
ambas obras de arte desde la simiente del proyecto.
Una vez que comenzamos a trabajar hemos pensado
mucho si a Calderdn le convence lo que escribe y si de
haber tenido la oportunidad no hubiera cargado
contra la guerra y toda su violencia inherente. De
hecho, los tltimos versos son dignos de ser revisados
pues viene a decir Calderén que no ha podido
expresarse por estar sujeto a tantas leyes. De aqui
parte nuestro discurso. jPuede haber alguna
conquista ética en una contienda? Y siempre desde la
opiniéon sopesada, no capciosa, de todos los que
formamos parte del equipo artistico. Ese es el sentido
de establecer en la escena un discurso contemporédneo
y absolutamente vigente: miremos donde miremos en
el globo, habra una guerra. Es una pandemia.

R.C: La luz, el cristal y el metal son elementos
esenciales en el desarrollo de la escenografia. ;Qué
funcion desempefian en la comunicacién con el
publico?

JME.: Cuando formulamos estas ideas no eran mds
que tentativas. En todo caso, se mantienen algunos de
estos elementos. En la recepcion espectacular, el
destinatario no evalia racionalmente los elementos
que constituyen la puesta en escena; pero si hace una
lectura inconsciente de lo que ve. Del mismo modo
ocurre cuando vemos a alguien por primera vez: no
dejamos de buscar su identidad por lo que desprende
visualmente. Asi pues, en una bisqueda de la tragedia

-como dice Mouawad, el unico género capaz de
desestabilizarnos- pretendiamos que de la puesta en
escena emanase, a través de formas rigidas, una idea
lacerante de lo que acontece. El trabajo con la luz es
meridiano en este sentido. Sin ir mas lejos con el
cristal.

R.C.: En un contexto histérico como el actual en el
que los conflictos bélicos cercan el continente
europeo, ;qué importancia pueden tener
representaciones como la que plantedis con vuestro
proyecto? ;Existen Bredas del siglo XXI, es decir,
busca trasladar una resignificacién discursiva de los
clasicos de ayer para el mundo de hoy?

JM.E.: Me alegra que me hagas esta pregunta porque
ha sido nuestra pregunta nuclear. Lamentablemente,
en la sociedad que vivimos es mds ltil la guerra que la
paz. Es lamentable, pero es asi. La violencia no tiene
cotas de altura y la empatia se ha puesto en almoneda.
Ya somos capaces de convivir, en esta vida
medializada, con imagenes aterradoras sin inmutarnos.
Y lo que es peor: de forma continua. Nuestra
resistencia a la violencia es atroz. El lenguaje abre
senderos al discurso y, sin embargo, todo estd tefiido
de un argot belicista que no aparca esa violencia: en el
trabajo, en la enfermedad, en el deporte... Creemos
que no, pero todo eso permea en nuestra psique. Ya
no podemos hablar con Wittgenstein... Desde luego
que hemos resignificado el texto, y aunque
conservemos un tanto por ciento a Calderén, nos
traemos a nuestras realidades las preguntas... (p.4)

Pégina 4

Boletin de Olmedo Clasico - julio de 2024

axiales que desde el comienzo nos acompafian.
Tratando un texto de estas caracteristicas hubiera
sido irresponsable no hacerlo.

R.C.: Por tltimo, ;qué dedo es el que apunta y hacia
qué mapa se dirige?

JME. Como entendemos que ninguna guerra tiene
justificacién, entiéndase bien, ninguna justificacién
moral o ética, lo vemos como una metonimia. Es el
juego que imaginamos cuando alguien tiene que
reventar un hospital en Gaza, por ejemplo. ;Qué pasa
por esa cabeza? Lo cierto es que lo veo muy

caprich

“Venga, ese mismo, ahi” / “Hay nifios, presidente” / “He
dicho que ahi. Dispara y matalos a todos”. Quiza es
demagdgico lo que digo, pero yo es lo que estoy viendo.
Creo que estd vinculado al aspecto mas frivolo y
descarnado de quienes tienen que tomar estas
decisiones. En la obra de Calderdn, se condona la muerte
alos vencidos. Aunque el marco ya sea terrible, al menos
hay un abrazo al bando perdedor.... aunque exiguo. Creo
que Calderén se manifestaba en contra de los excesos de
la guerra. Tenia una visién diferente a la mia pero, claro,
hay salto secular importante. No en vano, la ha
condenado en otras piezas, y véase Amar después de la
muerte.

FICHA ARTISTICO-TECNICA

Breda: un dedo que apunta un mapa
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Versién y direccién de escena: José M2 Esbec
Asesoria en la escenografia: Petros Lapas
Dramaturgista: Lucia Cabezas
Ayudantia de direccién:
Giuseppe Verastegui Gonzélez y Sol Aniapaz Palacios
Asesoria de puesta en escena: Marcela Echeverry
Apoyo en la dramaturgia del texto:
Daniel Valencia y Ariana Vega
Ayudantia de vestuario:
Xavier Carmona y Mar Ruiz Ariza

Ficha académico-literaria e histdrica
Director académico de la Compaiiia de teatro del ITEM:
Julio Vélez
Director cientifico del programa “El Salén de Reinos a
escena en el Museo del Prado”: Bernardo J. Garcia Garcia
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